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RESuUMO

A partir da a¢cdo desmonumentalizadora direcionada ao monumento em
homenagem ao bandeirante Borba Gato, ocorrida em Sao Paulo - SP, em meados
de 2021, neste texto evidenciamos as interpelagdes reciprocas entre monumen-
tos (e outros objetos memoriais), pessoas e ambientes urbanos. Desse modo, par-
tindo de conflitos de memdria no espago publico, refletimos sobre quais objetos
e discussdes sobre cultura memorial sdo colocadas em didlogo. Para a presente
discussdo, nos valemos de dados etnograficos produzidos no Rio de Janeiro, em
ambientes digitais e da analise de materiais de imprensa relacionados aos episo-
dios abordados. Além da estatua de Borba Gato, exploramos um conjunto de ob-
jetos, imagens e eventos em torno de Marielle Franco e ainda o antimonumento
em homenagem a Carlos Marighella.
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ABSTRACT

Based on the desmonumentalizing action directed at the statue honoring
Borba Gato, which happened in Sao Paulo, Brazil, by mid-2021, this text highli-
ghts the reciprocal interactions between monuments (and other memorial ob-
jects), social agents and urban environments. Therefore, from examining con-
flicts of memory in public space, we reflect on which objects and discussions
regarding memorial culture are brought into dialogue. For this discussion, we
draw upon ethnographic data produced in Rio de Janeiro, in digital environ-
ments, and the analysis of press materials related to the addressed episodes. In
addition to Borba Gato’s statue, we investigate a set of objects, images, and events
surrounding Marielle Franco and the anti-monument in honor of Carlos Mari-
ghella.

KEYWORDS
monuments, countermemory, Marielle Franco, memorial objects, heritage.

CONSIDERACOES INICIAIS?

No dia 27 de julho de 2022, data em que Marielle Franco completaria 43
anos, foi inaugurada uma estatua em sua homenagem no centro do Rio de Ja-
neiro. Marielle Franco (1979-2018) foi uma importante defensora dos direitos
humanos, vereadora (PSOL) e ativista politica brasileira. Ela lutou contra a vio-
léncia policial, pelos direitos das mulheres negras, pela igualdade de género e
pelos direitos LGBTQIAP+. Sua morte, em marco de 2018, causou comogao e
teve impacto significativo no Brasil e no mundo.

*Uma versao preliminar deste texto foi apresentada na 33a Reunido Brasileira de Antropologia,
realizada em modalidade virtual, entre os dias 28 de agosto a 03 de setembro de 2022. Somos
gratas pelos comentarios de Edilson Pereira e Thais Waldman, coordenadores do GT 55: Monu-
mentos e espago publico — abordagens antropologicas.
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O video convite para a cerimdnia de inauguracao da estatua de Marielle
mostrava monumentos sendo derrubados em diferentes paises - Bélgica, Colom-
bia, Inglaterra - além da estdtua em homenagem ao bandeirante Borba Gato em
chamas no Brasil. E as palavras: “torturadores, colonizadores, escravocratas nao
serao mais homenageados. Nos vamos honrar a memoria das nossas heroinas e
herois. A memoria é a semente para novos futuros!” (Instituto Marielle Franco,
2022). Como o argumento do video evidenciava, a inauguragdo da estatua de
Marielle se insere em um repertorio internacional de luta pela transformacao da
cultura memorial das cidades. Formas pretensamente eternizantes de lembrar
torturadores, colonizadores e escravocratas estdo sendo abaladas pela agdo de
agentes sociais que desejam outras presencas no espago urbano.

O monumento de Borba Gato que figura no convite para inaugura¢ao da
estatua de Marielle é um elemento da estatutdria publica da cidade de Sao Paulo.
Manuel de Borba Gato (1649-1718) foi um bandeirante paulista que, assim como
outros integrantes de “bandeiras” que atuaram na exploragdo de territdrios do
Brasil colonia, teve seu nome gravado em elementos diversos do territério bra-
sileiro. As homenagens ao seu sogro, Ferndo Dias, constituem outro exemplo
desse processo de incrustacao de homenagens na paisagem via nomeacao de ele-
mentos nela presentes. Fernao Dias é o nome de uma importante rodovia do Su-
deste do Brasil, de bairros e de outros espacos de cidades do pais. Para além dos
topdnimos, ou seja, dos processos de atribui¢cdo de nomes de locais que servem
como uma forma de identificacao e referéncia para aquele lugar, os bandeirantes
também sao lembrados por meio de esculturas.

Uma obra emblematica nesse ambito é o Monumento as Bandeiras, conce-
bido pelo escultor Victor Brecheret. Inaugurado em 1953 e localizado no Parque
do Ibirapuera, o monumento possui cerca de 11 metros de altura total por 8,40
metros de largura e 43,80 metros de profundidade. Ja a estatua de Borba Gato,
obra do escultor Julio Guerra, inaugurada em 1963, possui cerca de 13 metros de
altura. Embora essas homenagens tenham sido realizadas em épocas distintas,
assim como os toponimos citados acima, refletem a valorizacao histérica atribu-
ida a esses personagens e a participagdo deles na histdria de Sao Paulo e do pais.

“No decorrer deste texto, como de praxe, as aspas duplas serdo empregadas para marcar citagdes
e categorias que ndo as nossas. As aspas simples serdo utilizadas para assinalar nossas proprias
categorias, a relativizacdo de algum termo ou expressdo. As palavras em italico indicam vocébu-
los estrangeiros ou titulos de trabalhos.
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Ao passo que o Monumento as Bandeiras é considerado um dos cartdes
postais de Sao Paulo, tendo, portanto, sua imagem difundida como representati-
va da cidade, a estatua de Borba Gato se tornou conhecida por muitos brasileiros
apos ter sido incendiada em 24 de julho de 2021, no bojo de uma agdo que ga-
nhou grande repercussao midiatica. Na ocasiao, manifestantes atearam fogo em
pneus espalhados nas proximidades da estatua, envolvendo-a em uma aura de
fogo e fumaga. Dias depois, na mesma cidade, o painel em homenagem a Mariel-
le Franco, situado no “Escaddo” atualmente conhecido pelo nome da vereadora,
amanheceu manchado de tinta vermelha e pichado com a inscri¢ao “Viva Borba
Gato’, o numero “666” e o desenho de um pénis. Ainda no contexto de resposta
ao ataque ao bandeirante, o antimonumento em homenagem ao lider comunista
Carlos Marighella foi coberto por tinta vermelha. Como pode ser visto, centelhas
do incéndio provocado na estatua do bandeirante atingiram outras homenagens
feitas em diferentes suportes no espago publico.

A partir da agdo desmonumentalizadora (Lincopi e Vazquez 2021) dire-
cionada a Borba Gato, neste texto pretendemos evidenciar as interpelagoes re-
ciprocas entre monumentos (e outros objetos memoriais), pessoas e ambientes
urbanos. Assim, partindo de de conflitos de memoria no espago publico, refleti-
mos sobre quais objetos e discussdes sobre cultura memorial sdo colocadas em
dialogo. Esse esfor¢o analitico constitui parte de um conjunto de reflexdes so-
bre objetos, imagens e eventos memoriais que homenageiam Marielle Franco
(Lanes e Gomes 2024, 2021; Gomes e Lanes, 2022). Para a presente discussao,
nos valemos de dados etnograficos produzidos no Rio de Janeiro, em ambientes
digitais e da andlise de materiais de imprensa relacionados aos episddios aborda-
dos. Utilizamos, assim, referenciais filmicos, musicais, jornalisticos e contetudos
produzidos por pessoas e organizagdes envolvidas na luta pela transformagao da
cultura memorial da cidade. A partir dessa trama e em didlogo com a literatura
sobre monumentos e outros objetos memoriais, exploramos seus usos politicos e
as possibilidades de sacralizagao e dessacralizagao de homenagens publicas con-
sideradas seculares.

BoRrBA GATO

A agao incendidria na estatua de Borba Gato mencionada no tépico ante-
rior foi reiteradamente noticiada por meio da imagem do monumento em cha-
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mas. Apesar do apelo visual da referida imagem, para que possamos abordar
a materialidade especifica dessa homenagem a um bandeirante, bem como o
engajamento de outros corpos em relagdo a ela, ¢é relevante acionar cenas prévias
ao fogo. Uma camera de monitoramento registrou o momento de chegada dos
autores do ato em um pequeno veiculo de carga.

A captura de tela abaixo, ainda que (ou sugestivamente) ‘decapitando’ Borba
Gato, traz um angulo interessante para a visualiza¢cdo das dimensdes do monu-
mento em relagao as coisas e pessoas ao seu redor. Como ja foi mencionado, a es-
tatua tem cerca de 13 metros de altura. A observagdo da movimentagido dos ma-
nifestantes em torno dela, todos vestidos de preto, aciona a imagem de “trabalho
de formiguinha” Isso se dd em fun¢do ndo s6 da discrepancia de tamanho entre
eles e a estatua, mas pela agilidade e sinergia do trabalho coletivo empreendido.

Lamera.mastra comego do ataque a
POUER
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%
i
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Captura de tela de video postado no canal Poder 360 (2021)

Para a colocagdo de pneus foi necessario que algumas pessoas ficassem no
nivel do chdo langando esses objetos para outras que subiram na base da estatua.
Essa estrutura, responsavel pela elevagao do monumento, é maior que as pessoas
que estavam em agdo, o que demandou esfor¢o delas para langar os pneus. Ao
bater no alto da base, alguns deles rolavam de volta para as pessoas que estavam
no nivel do chdo, o que requeria que fossem jogados novamente para quem os
organizava no alto da referida estrutura.

O tamanho da estatua que foi alvo da agdo ndo é a tnica caracteristica ali-
nhada com certo modelo de estatutaria publica que busca moldar a memoria

ENTROPIA, RIO DE JANEIRO ¢ VOL. 8 « N°15 ¢ JANEIRO/JUNHO/2024 * PAG. 207/237 211



PEDRAS NO CAMINHO DO ESQUECIMENTO: MONUMENTOS,
A(;6ES DESMONUMENTALIZADORAS E CONTRAMEMORIAIS NO ESPAGCO PUBLICO

coletiva literalmente de cima para baixo. Nesse modelo, a escala é baseada na
importancia relativa: quanto mais importante ¢ a figura homenageada, maior ela
¢ em relagdo as imagens que a rodeiam. Formas verticalizadas, de carater félico e
sentido épico contribuem para que personagens encarnem senso de poder. Esse
senso ¢é reiterado pela presenga de armas, uniformes militares e, ndo raro, cava-
los, que elevam mais ainda as estatuas das personalidades montadas em relagao
as pessoas.

Inaugurada em 1963, a estdtua de Borba Gato foi o ultimo grande monu-
mento em homenagem a um bandeirante instalado em um logradouro publico
na capital paulista (Waldman 2019). A espingarda que o bandeirante segura pelo
cano se estende da altura de seu tronco até o chdo, configurando-se assim, como
mais um elemento erétil do conjunto. Suas botas, como pode ser visto, também
excedem em muito a altura de uma pessoa.

O gigantismo dos elementos que compdem a estatua nos permite imaginar
que, caso ela pudesse se movimentar, esmagaria facilmente - e a cada passo - o
que encontrasse pela frente. Na historia em quadrinhos criada por Luiz Gé, em
1985, e analisada por Thais Waldman (2019), o bandeirante sai do pedestal e
em seu deslocamento pisoteia um carro em movimento. A autora mostra que a
estatua inspirou outros enredos, como o “julgamento popular do Borba Gato’,
realizado no Dia do Indio®, em 2008, e anunciado em um cartaz que cobriu uma
das faces da base da estétua.

O juari popular declarou Borba Gato culpado pelos seguintes cri-
mes: homicidio qualificado de negros, indios e brancos; promo-
¢éo de trabalho escravo de negros e indios; estupro de mulheres
negras e indias; apropriacdo indébita de riquezas e poder; e porte
indevido e ofensivo de armamento pesado em espago publico.
(Waldman 2019: 10)

Se no enredo do quadrinista citado acima a destruigdo causada pelos passos
da estatua na Sao Paulo dos dias atuais ¢é ficcional, por meio do veredito do julga-
mento popular somos lembrados que as atrocidades causadas pelas andangas dos
bandeirantes estdo marcadas na histéria de certos grupos da populagdo brasilei-

*Atualmente, a comemoragao em questao tem sido pautada como Dia dos Povos Indigenas, pois
a proposi¢do de um “Dia do Indio” generaliza e estereotipa centenas de grupos étnicos indigenas
diferentes em uma unica categoria.
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ra. E que o poder de aniquilagdo de indigenas e quilombolas por exploradores do
territério segue sendo rememorado pela presenga armada de Borba Gato. Como
também mostra Waldman (2019), o monumento foi acorrentado um més apos
esse julgamento. A autora elenca ainda como Borba Gato figurou em anudncios
imobilidrios, em memes, em interven¢des urbanas diversas e em debates sobre
sua estética®.

O incéndio provocado na estitua em meados de 2021 faz parte, portanto,
de uma cadeia de atos que relativiza a ideia de invisibilidade dos monumentos.
E frequente a percepc¢do que, de tio presentes sob nosso olhar cotidiano, esses
artefatos passariam despercebidos. O escritor austriaco Robert Musil (1996)
escreveu que transformar algo - uma pessoa, um evento, uma coisa - em mo-
numento é também uma forma de esquecimento. Foi comentando Musil que
Michael Taussig (1999) argumentou sobre desfiguragées de monumentos como
ativadores de suas poténcias. Como o autor nos lembra, o amor a monumentos,
bandeiras e outros simbolos é despertado, sobretudo, quando eles sao atacados.
E quais processos sociais engendram e sdo engendrados por tais artefatos para
que essas situagoes sejam deflagradas?

Ao abordar as estatuas de colonizadores europeus em territdrio africano,
Achille Mbembe (2018) argumenta que a inscri¢do da dominagéo se da nos cor-
pos colonizados e também no espago, agente formador do imaginario. “Exten-
sao escultural de uma forma de terror racial” (p. 226), os artefatos em questao
fundem objetalidade, subjetividade e mortalidade com vistas a funcionar como
“ritos de evoca¢ao de defuntos” (p. 227). Nessa perspectiva,

A presenca desses mortos funestos no espago publico tem por
objetivo fazer com que o principio do assassinato e da crueldade
que personificaram continue a assombrar a memoria dos ex-co-

*Diante das criticas ao mérito artistico da obra, surgidas logo apds a inaugura¢ao do monumento,
o escultor Julio Guerra assinalou, em entrevista, que o Borba Gato “talvez nao seja uma obra de
arte”, mas que seu objetivo de fazer algo que o povo compreendesse tinha sido atingido (Folha
de Sdo Paulo, 1963). Anos depois, afirmou ter se inspirado em Aleijadinho e em bonecos de
arte popular. Cabe assinalar que tanto as criagdes de Antdnio Francisco Lisboa (1730-1814), o
Aleijadinho, quanto os bonecos populares citados por Guerra, hoje considerados obras de arte,
ja foram adjetivados como grotescos, assim como o monumento a Borba Gato. No momento que
foram agenciadas como elementos de inspiragdo pelo autor, contudo, tais criagdes, em especial
as de Aleijadinho, ja eram entendidas como significativas expressdes artisticas representativas
da nagdo. Para uma analise sobre a importancia conferida as obras de Aleijadinho no campo da
arte brasileira, ver Gomes (2018).
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lonizados, a saturar o seu imaginario e os seus espagos de vida,
neles provocando, assim, um estranho eclipse da consciéncia e
impedindo-os, ipso facto, de pensar com clareza. (Mbembe 2018:
227)

Ou seja, o excesso de presenga dos monumentos - que, paradoxalmente,
ensejaria que eles ndo fossem notados - diz respeito a uma forma cotidiana de
expressao de poder que pouco a pouco mina a capacidade de reflexdo e, por con-
seguinte, a¢do. Trata-se, assim, de um mecanismo com agao paulatina no proces-
so de conformacao de subjetividades. Esse processo, entretanto, ndo é modulado
apenas pela sujeicdo e indiferenga ao entorno, como tem evidenciado uma série
de eventos deflagrados - em diversas partes do mundo - pelo carater conflitivo
da relagdo com as estatuas.

A agdo de queimar Borba Gato foi composta por uma série de interven-
¢oes. No dia anterior ao ato, cartazes com a pergunta “Vocé sabe quem foi Borba
Gato?” foram colocados em locais publicos de Sdo Paulo. O material grafico em
questdo continha ainda uma fotografia da estatua com a cabega coberta por um
X e a indicagao “descubra aqui”, que direcionava o olhar do leitor para a conta @
revolucaoperiférica em plataformas na Internet (Facebook, Instagram, Spotify e
Twitter), um QR code e uma logomarca contendo a letra R, formada também por
um punho cerrado e pelas palavras Revolugao Periférica.

A técnica utilizada para fixar os cartazes foi o lambe-lambe, em que o nome
ja nos lembra que uma agdo, no caso, colar cartazes no espago publico, constitui
importante parte da intervencao. O fato da peca grafica poder ser preparada an-
tes da intervengdo, diferentemente do grafite, permite que a a¢ao seja rdpida e o
risco de flagrantes por agentes de seguranga seja menor. Um video mostrando
a aplicagdo dos lambes em locais estratégicos - como muros, postes de rua e pi-
lastras de estagdes de transporte publico - foi o contetido da primeira postagem
da conta de Instagram que podia ser acessada por meio da leitura do QR code
disponibilizado nos cartazes. Apenas um dos lambes cuja aplicagao foi mostrada
no video nao trazia conteudo sobre Borba Gato. Esse cartaz em questao alertava:
“Aten¢ao, poema em processo .
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Capturas de tela do perfil Revolug¢ao Periférica (2021)

No inicio desta se¢do do texto mencionamos uma camera de monitoramen-
to que flagrou a organizagao dos pneus na base do Borba Gato pelos manifestan-
tes. Os integrantes do Revolucdo Periférica, contudo, foram acompanhados por
fotégrafos e cinegrafistas que produziram registros proprios do desenrolar da
a¢ao, incluindo o momento em que foi estendida uma faixa com o nome do gru-
po e a frase “a favela vai descer e nao vai ser carnaval™. Esses registros “de dentro”
do ato se multiplicaram a partir do Instagram. A segunda postagem da conta @
revolucaoperiferica foi um video com a estatua em chamas, acompanhado da le-
genda “FOGO NOS RACISTAS na praxis” (Revolugao Periférica 2021). O video
foi sonorizado com a melodia da musica “Mondlogo ao pé do ouvido”, de Chico
Science e Nagdo Zumbi (1994), cuja letra aborda usos do passado, necessidade de
acdo coletiva e nomes célebres de lideres de lutas sociais®. Trata-se da vinheta de

’Referéncia a musica “O dia em que o morro descer ¢ ndo for carnaval” (1996) de Wilson das
Neves e Paulo César Pinheiro.

“Modernizar o passado / E uma evolugdo musical / [...] / O medo da origem ao mal / O homem
coletivo sente a necessidade de lutar /[...] / Viva Zapata! / Viva Sandino! / Viva Zumbi! / Anto-
nio Conselheiro! / Todos os panteras negras / Lampido, sua imagem ¢ semelhanga / [...].”
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abertura do disco “Da lama ao Caos” e da canc¢do subsequente “Banditismo por
uma questao de classe”, o que aponta por escolhas deliberadas de interlocugdo
com expressdes culturais engajadas que convocam a resisténcia.

O combustivel do ato que reacende a estaitua monumental na esfera politica
revela-se ndo so6 pelo fogo, mas pelos corpos que se mobilizam, expostos a possi-
bilidade de repressao violenta, em torno de Borba Gato. A atuagdo do Revolugao
Periférica se da através da colocagdo dos lambes e da escolha do conteudo grafico
deles; do ateamento do fogo em toda sua amplitude e complexidade; mas tam-
bém do controle relativo da producao das imagens sobre a a¢ao direta organiza-
da e concluida. Como afirma Judith Butler (2019), as condi¢des de apari¢ao de
“corpos em assembleia” em luta por reconhecimento e por uma vida que possa
ser vivida “incluem as condig¢des de infraestrutura para a encena¢ao, bem como
os meios tecnoldgicos para capturar e transmitir uma reuniao, um encontro, nos
campos visual e actstico” (p. 25) A performance e o controle sobre ela, a pro-
dugio e antecipagdo sobre seus enquadramentos possiveis, esta no cerne da a¢ao
politica.

Assim, em contraposi¢do ao enquadramento como agdo criminosa e de
vandalismo, as imagens no perfil @revolucaoperiferica circularam em articu-
lagdo com a divulgagao das motivagdes do grupo. Com a prisao do entregador
Paulo Lima pelo ocorrido, conhecido como Paulo Galo e também Galo de Luta,
integrante do Revolugao Periférica, a conta do grupo foi utilizada para reivindi-
car sua liberdade. Ao se entregar a policia, o ativista declarou a imprensa que o
intuito da agdo foi “abrir o debate para que as pessoas agora possam decidir se
elas querem uma estatua de treze metros de altura que homenageia um genocida
e um abusador de mulheres” Ja em liberdade, Galo provocou: “a agdo direta é o
qué, além de uma faisca?” (The Intercept Brasil 2021).

BORBA GATO NO LASTRO DAS DE(S)MONUMENTALIZAQéES ANTICOLONIAIS

O contexto mais imediato do ato no monumento de Borba Gato foi o de ma-
nifestagdes contrarias ao entdo presidente do Brasil, realizadas no mesmo dia em
diversos estados do pais’. As a¢cdes envolvendo monumentos, contudo, inserem-

’Em todas as capitais dos estados brasileiros, manifestantes pediram o impeachment de Jair
Bolsonaro e defenderam a vacinacdo contra a Covid-19 (Prudenciano e Prado 2021), que ainda
ndo era uma realidade no pais.
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-se em tecido mais amplo, marcado pela contestacdo de celebra¢oes que exaltam
personagens da colonizagao de povos africanos, indigenas e outros nao brancos.
A trama de tal tecido é formada por iniciativas internacionais e tem sido bastante
mobilizada na esteira dos movimentos #BlackLivesMatter (#VidasNegrasImpor-
tam), deflagrados no contexto de luta contra a violéncia policial direcionada a
pessoas afro-estadunidenses.

O mundo vivenciava a pandemia de coronavirus quando o sufocamento
do homem negro George Floyd por um policial branco foi filmado e sua agonia,
incluindo as palavras “I can’t breathe” reverberaram nos noticiarios e nas redes
sociais. Os protestos contra a morte de Floyd destacaram que, a despeito do risco
de contagio, era preciso ir as ruas lutar contra outra ameaga onipresente e asfi-
xiante: o racismo institucional. O assassinato do jovem sintetizou muitas outras
mortes que, mesmo em contexto de pandemia, ndo cessaram, inclusive no Brasil
(Lanes 2022). Pelo contrario, a populagao negra nao sé estava exposta a constan-
te violéncia policial, como também, em func¢ao de circunstincias socioecondmi-
cas, estava mais suscetivel a morrer de COVID (Oliveira et al. 2020).

No lastro dos protestos contra a morte de Floyd, manifestantes de Bristol, na
Inglaterra, retiraram a estatua do traficante de escravos Edward Colston (1636
- 1721) do pedestal em 07 de junho de 2020. Em seu relato em primeira pessoa,
Lara Choksey (2020) narra detalhes do ato: a respiragdo ofegante e o grito que
parecia ir direto para os ouvidos em fungdo do uso de mascara; a estranheza e
o receio de estar em um grupo amplo novamente; a vivéncia do luto provocado
pelas mortes diarias e com nimeros de vitimas da COVID em crescimento. Em
funcédo de todo esse contexto tenso, a autora afirmou que ao participar do ato nao
estava pensando na constru¢do da memdria publica, mas foi o que aconteceu.
Nos seus termos, foi um espetdculo de espectros publicos que culminou em pena
de morte para um homem morto.

Choksey (2020) descreve os momentos em que os manifestantes tornaram
Colston cego, cobrindo-o com um lengol preto que se transfigurou, assim, em
mortalha. Ele também foi transformado em um cativo ao ser amarrado com cor-
das. “Envolto em morte”, o monumento foi derrubado do pedestal, rolado pelas
ruas, levado até o porto e jogado em um rio. Dias depois, a estatua foi resgatada
pelas autoridades de Bristol, o que foi entendido pela autora como um veldrio em
que poucos compareceram. A criminalizagdo da derrubada de Colston, por sua
vez, foi vista como uma forma de luto instintivo sentido por aqueles que estavam
assistindo a supremacia se esvair.
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Bristol foi um porto importante para economia escravista e esse passado é
lembrado em nomes de ruas e escolas, grandes casas do século XVIII, antigas
fabricas de tabaco e refinarias de agucar. Sao muitos os fantasmas da escraviddo
e do império, como nos conta Philogene Heron (2022) a partir de seus encontros
cotidianos com a memoria da escravidao na cidade inglesa. Segundo ele, o rito
funebre realizado pelos manifestantes antirracistas nao foi triste. Foi, na verdade,
uma procissao de revolta, um anti-funeral celebrativo. O cortejo festivo seguido
de sepultamento aquatico da estatua, na perspectiva do autor, abriu espago para
lamentar aqueles que morreram sem cerimonia. Ele se refere as muitas pessoas
capturadas no processo de escravizagdo que, quando mortas por nao resistirem
as agruras dos navios negreiros, tiveram seus corpos langados ao mar. Ou aque-
las que, apds anos de trabalho compulsério como escravizadas, nao podem ser
lembradas por seus descendentes porque tiveram suas vidas obscurecidas pela
memoria dos colonizadores. Diferentemente desses ultimos, o nome delas ndo
esta presente em ruas e pragas, tampouco seus corpos sao representados em mo-
numentos de forma respeitosa.

Nesse sentido, em cerimonias tais quais a que “enterrou” Colston, a vi-
véncia coletiva de sentimentos relativos a perda de ancestrais promove repa-
ragdo afetiva. Os espiritos afro-diasporicos sao convocados por meio de atos
restaurativos. Retinem-se, assim, aqueles que viveram/morreram na escravidao
ao lado daqueles afetados pelos racismos contemporaneos.

E importante pontuar que a estatua de Colston foi ‘exumada’, uma vez que
foi retirada do fundo do rio por autoridades de Bristol e transferida para um
museu. Em posi¢do horizontal e com as inscrigdes em tinta spray que lhe foram
feitas pelos manifestantes preservadas, o monumento foi exibido no museu M
Shed, entre junho de 2021 e janeiro de 2022. A mostra temporaria “A estdtua de
Colston: o que vem a seguir” também contou as cordas utilizadas para derrubar
a estatua e com cartazes exibidos nos protestos, como o que dizia: “4 negagdo é
o coracado do racismo britanico”.

Como parte da iniciativa, uma pesquisa foi realizada para definir o destino
da peca e do pedestal que a elevava em praca publica. Cerca de quatorze mil
pessoas de Bristol foram ouvidas e quatro em cada cinco delas disseram que
a estatua deveria ser exibida em um museu da cidade. O relatério da pesquisa
recomendou que o pedestal permanega em seu local, que deve ser acrescido
de placas que informem data e motivagdes para retirada do monumento. Além
disso, foi sugerida a realizacdo de ocupagdes temporarias com obras de arte e
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atividades, promovendo periodos de vazio e presenca intencional. E por fim, a
promogao de didlogos sobre coisas que importam na e para a cidade, incluindo o
legado da escravidao transatlantica. (Cole e Burch-Brown et al. 2022).

Como aponta Frangoise Verges (2020), o movimento de fazer cair e des-
mantelar estatuas tem sido debatido pela midia, pelos politicos € mesmo pelos
militantes a partir da acdo direcionada ao monumento a Colston. Na leitura da
autora, a atencdo aos eventos na Inglaterra promove uma hierarquia de agdes
militantes. O mediatismo seletivo acoberta o siléncio em torno de atos politicos
relativos a monumentos promovidos em outros territorios.

Claudio Alvarado Lincopi e Ivette Quezada Vasquez (2021) abordam a pro-
blematica das estatuas publicas a partir do Chile e da América Latina. Segun-
do os pesquisadores chilenos, a queda e outras acdes de desmonumentalizacao
de estatuas em territorios latino-americanos operam em uma logica restaurati-
va, pois desestabilizam relatos hegemonicos. Na perspectiva desses autores, a
monumentalidade também pode ser vista como uma forma de santificacdo que
acontece no bojo de uma religido estatal. A historia patria das nagdes latino-a-
mericanas foi edificada a sombra de herois da republica louvados em canticos e
marchas comemorativas, rituais que funcionam como missas dessa religido. A
transformag¢ao de uma personalidade em her6i monumentalizado, nesse sentido,
desumaniza e santifica. Figuras ndo terrenas, distantes e pétreas, como afirmam
os autores, encontram-se fora do tempo. Para secularizar esses santos, ¢ preciso
despetrifica-los e prestar atencao no que anunciam as agdes desmonumentaliza-
doras.

Tais agdes sdao caminhos taticos de um repertorio que se contrapde a imagi-
nagdo colonial e suas imagens pétreas de heroicidade. No lugar da coroagdo de
personagens historicos violentos como figuras sacras, quase miticas e religiosas,
o exercicio desmonumentalizador nos lembra de uma tarefa pendente. Por isso
mesmo, ele também é estratégico quando nao ha derrubamento fisico, pois nos
lembra que o exercicio da violéncia colonial continua em curso. Sendo assim,
ao invés da remogdo dos monumentos, é pertinente usa-los como adverténcia
de processos de luta e da necessidade de mobilizagdes anticoloniais como uma
urgéncia cotidiana. Fazé-los ‘sangrar’ por meio de manchas de tinta vermelha
ou que ostentem palavras grafitadas em spray, por exemplo, sao gestos que evi-
denciam a convocagdo desses personagens para a vida publica. Diferentemente
da ideia, bastante difundida no senso comum, que os debates contemporaneos
sobre os monumentos culminam em propostas de apagamentos da histdria, as
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acoes desmonumentalizadoras acrescentam camadas as possibilidades de repre-
senta¢ao no espago comum.

MARIELLE FRANCO

As faiscas da agdo na estatua de Borba Gato foram muitas e algumas de-
las atingiram outros suportes utilizados dedicados @ memoria de personalida-
des politicas. Um deles foi o mural em homenagem a Marielle Franco, situado
no “Escadao’, atualmente conhecido pelo nome da vereadora, localizado na Rua
Cristiano Viana, em Pinheiros, na zona oeste de Sao Paulo. No dia 30 de julho de
2021, o lambe de grandes dimensdes contendo uma imagem em preto e branco
com o rosto de Marielle e afixado no centro dessa estrutura amanheceu man-
chado de tinta vermelha e pichado com a inscri¢ao “Viva Borba Gato”, o nimero
“666” e 0 desenho de um pénis.

O mural em questdo foi criado em um local que ja era dedicado a arte ur-
bana. O “ponto de grafitagem” (Uol 2019) foi convertido em 16cus de recordagao
a Marielle Franco poucos dias apds o assassinato da vereadora e de Anderson
Gomes, motorista que a conduzia, em 2018, na regido central do Rio de Janeiro.
A iniciativa do Coletivo Casa da Lapa passou, assim, a integrar uma série de ho-
menagens que se propagaram em diversas cidades do Brasil e do mundo apoés a
morte da ativista (Efe Brasil 2019). Como exploramos em outra reflexao (Lanes
e Gomes, 2021), a biografia, o nome e a imagem de Marielle foram mobilizados
naquele ano ao longo da construgdo da corrida eleitoral através de suas ideias,
frases e postura combativa, mas também no ataque direto a simbolos que con-
gregam seus valores.

Entre esses, destaca-se a placa “Rua Marielle Franco”, cuja biografia
cultural ¢ marcada por notdria ‘viralizagdo’ ap6s ter sido atacada e exibida por
politicos de extrema-direita, entdo ligados a Jair Bolsonaro. No presente texto
importa continuar explorando como a tentativa de retirada de suportes de memo-
ria da arena publica ndo sé nao levou ao desaparecimento deles, como o proprio
ataque ¢ incorporado ao repertdrio pléstico utilizado na mobilizacdo politica.

Na leitura realizada por Karen Dolorez e instalada na Ocupagdo Maua,
em Sao Paulo-SP, a artista téxtil aplica na parede uma reproducado da placa feita
de croché, em tamanho ampliado. Em seguida, utilizando uma tesoura, divide
a obra em duas partes e depois, com agulha e linha, faz uma espécie de sutura
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para unir os pedacos do objeto partido. E essa jun¢do se torna caminho para o
surgimento de uma raiz de onde nascem flores, algumas em formato de seios e
vaginas. O processo de instalagdo da obra foi divulgado no Instagram (Dolorez
2021) em postagem sonorizada com a musica Libertagdo (Passapusso, 2019),
em que Elza Soares repete o enredo “eu ndo vou sucumbir”.

ndolorez
O FEntre de . % na @ocupacaomaua no centra de ..
urtido por titalanes e outras 93.456 pe... Curtido por titalanes e outras 93.456 pew

es) Elz: 24p

mia Rodriques a Soa 4 pessoas

—~ el = > 3 = =

Capturas de tela do perfil Karen Dolorez (2017)

A obra que ja nasce reparada nos lembra que a necessidade de cuidado
da cicatriz ¢ constante, pois a violéncia que a produziu segue buscando obliterar
a lembranca de Mariclle. Desse modo, acdes de restauracao de lambe-lambes e
grafites, que podem parecer paradoxais em se tratando de interveng¢des urbanas,
geralmente mais efémeras, se incorporam a um conjunto de atos em prol do nao
esquecimento. Esse tipo de horizonte j& estava anunciado nos primeiros lambes
sobre Marielle colados no Escaddo em 2018. Um deles dizia: “Mulher preta
lésbica papo reto, sorriso no rosto, Marielle presente! Pra se inspirar, se mexer,
nao esquecer” (G1 2018).
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A imagem de Marielle no Escadao, produzida pelo muralista Raul Zito no
ambito de sua iniciativa de “fotografia expandida’, foi parcialmente coberta por
tinta vermelha pela primeira vez ainda em 2018, antes do dia das eleicdes na-
quele ano. Em resposta, outro lambe com seu rosto “menor, mas sempre sorri-
dente” (Uol 2019) foi afixado. Em 2019, sob alegacao de obras de readequagio, a
Subprefeitura de Pinheiros cobriu os cartazes que ladeavam a foto de Marielle e
também os que ocupavam outros muros da escadaria. Um senhor - que utilizava
uma estrutura que fica embaixo do Escadao como local de moradia - impediu
que a foto fosse coberta (Corréa 2019). Os muros posteriormente receberam no-
vos grafites em homenagem a Marielle, criados por mulheres negras e periféricas
(Efe Brasil 2019).

Captura de tela de video postado no canal Efe Brasil (2019)

A persisténcia da multiplicagdo de homenagens que vocalizam que “Ma-
rielle vive” também diz respeito ao carater coletivo do luto por sua morte. A vi-
véncia desse luto tem sido marcada pela nao elucida¢do do crime que tirou a vida
de Marielle e pelo constante ataque as homenagens, que se revelam, assim, como
vislumbres que atualizam aquela violéncia e violéncias multiplas direcionadas
contra pessoas negras no presente.
O ataque de 2021 foi feito durante a madrugada. Além da ja mencionada
tinta vermelha, que parece ter sido langada, foram grafitados, também em ver-
melho, os dizeres “Viva Borba Gato”, o desenho de um pénis tocando os labios
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de Marielle e o nimero 666. O desenho falico ndo deixa duvidas quanto a vio-
léncia de género da agdo, voltada contra a memoria de uma mulher bissexual.
O nimero 666 ¢ uma referéncia biblica a figura da Besta e integra a simbologia
neonazista, evidenciando a filiagdo dos autores das intervengdes a ideologia de
supremacia branca. Nao houve reivindicagdo da autoria do ato, tampouco pesso-
as presas por empreendé-lo.

No perfil de Instagram de Raul Zito (zito.raul 2021) é possivel ver imagens
da restauracao do lambe com o rosto de Marielle que atua como intervengdo
central do Escadao. Para realizagao da empreitada, os voluntarios se valeram nao
s6 de instrumentos de limpeza, mas também de tambores, gestos e palavras de
ordem, tornando a empreitada um ato coletivo, festivo e reivindicatorio.

Captura de tela de postagem do perfil de Instagram raul.zito (2021)
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MARIGHELLA

Outro alvo de a¢do com tinta vermelha - realizada poucos dias ap6s o ato
na estdtua de Borba Gato - foi 0 monumento em memoria a Carlos Marighella
(1911-1969), também localizado na capital paulista, no bairro Jardim Paulista-
no. Assim como o Escadéo, o artefato em homenagem ao guerrilheiro negro ja
contava com outros ataques a sua estrutura, instalada em 1999, durante ato que
marcou os 30 anos do assassinato do lider da A¢do Libertadora Nacional (ALN)
pela ditadura militar.

A instalagdo foi feita na Rua Alameda Casa Branca, local do assassinato em
questdo. Na concepgao do arquiteto Marcelo Carvalho Ferraz, criador da obra,
ela deveria ser posicionada sobre o tronco de uma arvore cortada. Contudo, em
funcao da reacao de moradores, foi colocada na calgada. A escultura foi integra-
da ao patrimdnio municipal de Sao Paulo no dia de sua inauguragao (Gumieri
s/d). Uma semana mais tarde roubaram a placa metalica contendo a inscri¢ao so-
bre o personagem historico a quem homenageia e o evento que resultou em sua
morte - “Aqui tombou Carlos Marighella, assassinado em 4 de novembro de 1969
pela ditadura militar” Na marca deixada pela placa na pedra ainda é possivel ler,
com algum esforco, o que estava escrito.

Em fungdo das alteracdes provocadas em sua superficie, a obra foi retira-
da do local oito meses depois, sob pressao de moradores que ndo queriam sua
reinstalagdo. A despeito disso, a escultura foi reinaugurada em 2004, por ocasiao
dos 35 anos da morte de Marighella. As celebra¢des no seu entorno todo dia
04 de novembro tornaram-se parte do calendario de mobilizacdes por “direito
a memoria ¢ a verdade” empreendidas sobretudo por vitimas, sobreviventes e
familiares de pessoas que sofreram com a repressado ditatorial (Teles 2015).

Os atos anuais compreendem agdes variadas, como a deposicao de flores e
mensagens escritas em bilhetes no local onde ele foi morto, a realizagao de dis-
cursos por seus familiares e amigos e ainda iniciativas de toponimia critica que
transformam a Alameda Casa Branca em Alameda Carlos Marighela por meio
da utilizacdo de adesivos sobre placas de rua (Uol 2011).
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Clara Charf, vitiva de Marighella, fotografada diante do antimonumento em homenagem ao
guerrilheiro. Reproduzida de Tomaz e Aradjo (2019).

Um tridente foi pichado na superficie da escultura em 2014. A tinta verme-
lha aplicada por meio de spray também foi utilizada para acrescentar “no infer-
no” as palavras “Marighella vive” que estava pintada com tinta branca no asfalto
da rua (R72014). Tais inscri¢gdes seriam pouco visiveis caso tivessem sido feitas
diretamente no monumento, uma vez que, nesse caso, os caracteres seriam ne-
cessariamente pequenos. O monumento a Marighella é formado por um bloco
de granito, de aproximadamente um metro e meio de altura. Ou seja, trata-se
de um artefato bem menor do que o Escaddo Marielle Franco (com cerca de 10
metros de altura) ou a estatua de Borba Gato (de 13 metros).

O afastamento proposital de imagens esculturais, ornamentais ou figura-
tivas em favor de designs “ndo padronizados” - como o do marco do local de
morte de Marighella - tém sido uma opg¢ao de criadores de artefatos compreen-
didos a partir da categoria critica de antimonumento. Ao invés de opressores, a
subversdo da linguagem monumental busca colocar a resisténcia no centro das
atengdes. Ao lidar com injustica e trauma, também diz respeito a impossibilidade
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de dar corpo ao inenarravel. Mais do que meramente comemorativos, os antimo-
numentos sao também abertamente provocativos (Seligmann-Silva 2016). Nessa
perspectiva, ao invés da pretensiao de que qualquer memoria possa ser ‘escrita em
pedra, o marco do local de morte de Marighella funciona mais como uma pedra
no caminho do esquecimento. Essa proposta é reiterada anualmente em rituais
que solenizam a necessidade de ndo esquecer, cujo carater publico contrasta com
acoes clandestinas, de autoria ndo reivindicada, que buscam desfigurar propos-
tas memoriais do espago publico dedicadas a pessoas que lutaram pela democra-
cia, mulheres e homens negras e negros, indigenas ou racializados, que ocupam
no imaginario social um campo que se opde a logica colonial e monumental.

UMA VEZ MAIS, MARIELLE

Interveng¢des urbanas mais ou menos provisorias - como as placas de agdes
de toponimia critica, lambes, stickers ou os grafites podem ser lidas como alter-
nativas criativas ao monumental. Mesmo as que se tornam mais longevas e/ou
replicadas - a exemplo da placa Rua Marielle Franco - ndo suprimem, contudo, o
desejo das pessoas de dar expressdo publica @8 memoria em uma forma material
mais permanente.

A estatua de Marielle foi construida em tamanho natural, possuindo 1,75m,
altura da vereadora e instalada na Praga Mario Lago, mais precisamente no lo-
cal conhecido como Buraco do Lume. Marielle foi representada usando vestido,
com os cabelos presos por uma faixa, punho cerrado e elevado, pernas separadas,
boca semiaberta, entre um sorriso e uma palavra. A obra é de autoria do escultor
Edgar Duvivier e a concepgdo do monumento (em termos de gestualidade, ves-
timenta e acessorios, etc.) foi compartilhada com a familia de Marielle. A ideia
da estatua, a proposito, partiu do Instituto Marielle Franco, uma organizagao
sem fins lucrativos, criada pela familia da homenageada. Houve mobilizagdo por
meio da internet convocando para a colaboragio financeira a fim de viabilizar a
construcdo da estatua.

A peca foi criada para estar naquele lugar onde, tantas vezes, Marielle e cole-
gas de legenda politica e da esquerda carioca estiveram juntas(os) para falar para
os transeuntes. O Buraco do Lume fica préximo a uma das mais movimentadas
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estagdes de metrd da cidade, a Carioca, e diariamente é local de passagem de
centenas de trabalhadoras e trabalhadores. O local é também de descanso e lazer
para pessoas que o utilizam no intervalo entre um turno e outro de trabalho. A
praga funciona ainda como local de trabalho para muitos comerciantes. Entre os
multiplos usos do lugar, ¢ ainda um ponto de encontro para discursos de politi-
cos de esquerda, na hora do almoco. A presenca da obra ali lembra que Marielle
se valia dessa forma de ativagdo do espaco publico.

A escala natural é mais uma caracteristica que garante a aproximacao da
estatua com quem por ali passa. Ela ndo esta sobre um pedestal, mas sim sobre
uma base que é também a representa¢do do caixote onde costumava subir para
fazer suas convocagdes e prestacdes de contas. A frente dessa base, hd uma placa
com dados biograficos da homenageada e com informagées sobre a viabilizagao
da estatua via financiamento coletivo.

A programacao da inauguragao da estatua de Marielle comegou pela ma-
nhd, com uma missa em homenagem a vereadora na Igreja Nossa Senhora do
Parto, que fica a menos de 50 metros do Buraco do Lume. Marielle era catélica
e frequentava missas com sua familia. Algumas horas mais tarde, Marinete e
Antonio, pais de Marielle; sua irma, Anielle; sua filha, Luyara; sua viuva, Monica
Benicio e o artista que realizou a estatua, Edgar Duvivier; solenemente descobri-
ram o monumento no Buraco do Lume. A retirada do tecido foi feita apos uma
contagem regressiva finalizada com as palavras de ordem “Marielle vive!”, gestos
de punho cerrado para cima, muitos aplausos e cdmeras de celular das pessoas
presentes direcionadas para a estatua, agora revelada.

A estatua permaneceu sob a protecdo de gradis, mas havia uma abertura que
possibilitava a visitagdo mais préxima. Logo se formou uma fila de pessoas que
aguardavam para tirar uma foto com ela. No momento do registro, muitas delas
davam as maos a vereadora ali representada. Outras repetiam o gesto do punho
para cima. Devido a proximidade do pleito eleitoral, o publico incluiu candida-
tas e candidatos em campanha. A movimentacdo de pessoas responsaveis pela
cobertura midiatica foi presenca visivel, ainda que tenha havido uma intengéo
nitida da organiza¢ao de manter a dinamica das entrevistas e filmagens fora do
centro do evento.

Com o anoitecer, ao passo que as filmagens de veiculos de imprensa joga-
vam luzes sobre candidatos, a mestre de cerimdnia, Anielle Franco, concentrou
as atengOes no anfiteatro da praga. Fomos para essa estrutura, que fica a alguns
metros da estatua e foi palco para falas de familiares de Marielle, das mulheres

ENTROPIA, RIO DE JANEIRO ¢ VOL. 8 « N°15 ¢ JANEIRO/JUNHO/2024 * PAG. 207/237 227



PEDRAS NO CAMINHO DO ESQUECIMENTO: MONUMENTOS,
A(;6ES DESMONUMENTALIZADORAS E CONTRAMEMORIAIS NO ESPAGCO PUBLICO

convidadas a realizar uma aula publica e do Slam (modalidade de jogo poético)
onde foram apresentadas por jovens artistas negras e negros poesias inspiradas
no legado da homenageada. A aula publica “A memdria é a semente para novos
futuros: legado, justica e repara¢ao” foi ministrada pela escritora Eliana Alves
Cruz; pela advogada, professora e ativista Thula Pires e pela atriz Fatou Ndiaye,
além de Anielle Franco.

Eliana Alves Cruz, em sua fala, lembrou do lugar da estatua de Marielle
como documento que ajuda a desfazer a insistente ideia de que o Brasil é um
“pais sem memdria”. Thula Pires destacou a importancia de pensarmos a me-
moria de Marielle em conexdo com o Ori. Na perspectiva das religides afro-bra-
sileiras, o Ori diz respeito ao principio que orienta, que guia a cabe¢a de cada
um(a), como uma modalidade de divindade pessoal. A cabe¢a humana ¢é sede
do conhecimento e do espirito. A palavra memoria abriga o Ori em sua com-
posi¢ao. Como ensinou Thula Pires, é o Ori que nos possibilita pensar como
passado, presente e futuro podem ser compreendidos como sucessao nao linear
dos acontecimentos. Essa reorientagdo de tempo e espago requer a cartografia de
memdrias invisibilizadas, mas também momentos como aquele, de reveréncia a
uma ancestral em praga publica.

A ritualizagdo religiosa e politica de assassinatos de pessoas negras e perifé-
ricas em espago publico ¢ um dispositivo utilizado para humaniza-las, ja que as
vitimas da violéncia estatal sdo usualmente transformadas em niimeros e estatis-
ticas (Catela, Novaes 2004). Nessa linha de intervengdo, a ocupa¢ao do espago
pela estatua e pela cerimdnia de revelagdo da mesma podem ser pensadas como
parte de rituais de luto em torno da figura de Marielle. E também como possibi-
lidade de germinagdo de sua memoria por meio de objetos e imagens dissemina-
dos no espaco publico e nos meios de comunica¢ao desde sua morte, necessarios
para exorcizar uma dor coletiva.

A estatua segue mobilizando situagdes de interagdo diversas com as traba-
lhadoras e trabalhadores do Centro (incluindo os camel6s que trabalham na pra-
¢a), com turistas ou pessoas que atravessam o lugar indo ou voltando de outros
lugares e com militantes que se reinem no seu entorno ou nas suas proximidades
em eventos politicos diversos. Presenciamos a produgdo de fotografias da e com
a estatua apos sua inauguragao e interagdes-homenagem posteriores, como a co-
locagao de flores.

Antes da estatua nascer no espago publico, muitas outras imagens, simbo-
los e objetos atuaram como ativadores-semente da memoria de Marielle Franco.
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Fotografias produzidas antes e durante seu mandato como vereadora passaram a
servir de base para desenhos e pinturas de varios tipos, muitas delas tornando-se
virais dada a intensidade de circulagao nas redes sociais online. Seu rosto ganhou
também as ruas em variados momentos, sobretudo em manifestagdes de enfren-
tamento ao governo que esteve a frente da Presidéncia da Republica entre 2018
e 2022. Bandeiras, camisetas, faixas, banners e muitos outros objetos traziam a
imagem de Marielle como estampa. Muros de diversas cidades foram pintados
com seu rosto e frases ditas por ela. As homenagens foram e sio muitas.

Familia de Marielle Franco com a estdtua em homenagem a vereadora no Centro do Rio de
Janeiro - Foto de Sandro Vox para Jornal O Dia (2022)

O provérbio mexicano “eles tentaram nos enterrar, mas nao sabiam que éra-
mos sementes” foi uma das ideias que ajudaram a dar sentido a consternagao
coletiva experimentada desde o assassinato de Marielle. Neste texto, exploramos
alguns dos objetos que ajudar a germinar a memoria de Marielle, fazendo bro-
tar no espago publico os ecos de suas reivindicagdes e a demanda de justiga por
sua morte. A diversidade de iniciativas de memoria e ativismo politico que tém
Marielle como inspiragdo diz respeito a uma espécie de obra aberta, de autoria
coletiva, com forte protagonismo de movimentos negros e feministas.

Grada Kilomba (2019), ao refletir sobre formas de atualizacdo do trauma
colonial, nos lembra que “corpos negros sao construidos como corpos impro-
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prios, como corpos que estao ‘fora do lugar’ e, por essa razdo, corpos que nao
podem pertencer.” (p. 56) Ali, a estatua de Marielle recoloca a possibilidade de
pertencimento do corpo negro a cidade e a politica. Em seu texto “A mascara’,
a mesma autora relembra a frase “mantido em siléncio como segredo”, que nos
diz do momento em que um segredo estd prestes a ser revelado (p.41). A cada
estatua colonial tombada, o siléncio em torno do racismo e de nossa heranga
colonial é rompido porque se traz para a arena publica as condi¢des de produ-
¢do da memodria coletiva nacional que segue sendo colonial. E, por outro lado,
a homenagem publica a pessoas negras tensiona a dinamica de perpetuagdo das
relagdes que possibilitaram o assassinato de Marielle e viabilizam multiplas pos-
sibilidades de luto e rememoracgéo.

CONTRA MEMORIAS

A expressdao “fogo nos racistas” se popularizou nas redes sociais nos ulti-
mos anos, tornando-se sintese da luta anti-racista por parte de muitos artistas
e militantes. A frase ganhou projecdo através da musica “Olho do Tigre”, lanca-
da em 2017 pelo rapper mineiro Djonga. Em 2021, como exploramos, o mote
foi utilizado para divulgar as motivagdes do fogo na estatua de Borba Gato. Em
2022, o Tribunal de Justica de Sao Paulo chegou a ordenar a retirada da frase
em uma postagem do Facebook, reabrindo a polémica em torno do seu uso (O
Globo 2022). A partir da performance de um homem em chamas realizada re-
centemente em um show de Djonga, o escritor Jeferson Tendrio se endereca a
branquitude para afirmar que o “fogo nos racistas” nunca vai ser literal:

Pois embora a violéncia racial nos atinja todos os dias, ainda é
preciso que se diga: fiquem tranquilos, ninguém vai sair por ai
colocando gasolina no corpo de ninguém e depois acender um
fosforo. Isto ndo é uma pratica de quem defende direitos pela
igualdade racial e social, pois colocar fogo em moradores de rua
e indigenas, como ja aconteceu, é uma pratica branca, classista e
racista. O enfrentamento contra o racismo néo passa pelos mes-
mos métodos colonialistas a que fomos e somos submetidos...
(Tenério 2022)
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Nessa esteira de pensamento e a¢do, Jota Mombaga (2021) nos lembra
que a “distribuicao desigual da violéncia” é constituinte da situagao colonial. As-
sim, ndo é possivel sustentar a argumentagdo de simetria entre a violéncia con-
tida no ataque a estatua de um colonizador e a que é cotidianamente atualizada
pela colonialidade do poder. Por isso, ao propor a “musealiza¢ao da queda” de
monumentos coloniais, Felipe Ribeiro (2020) insiste que o movimento de derru-
bada nao se calca em violéncia, mas sim em contra violéncia.

O prefixo “contra’, desse modo, demarca a disputa de sentidos e a de-
sestabilizacdo de narrativas presentes na memoria coletiva ou nos canones his-
toricos. A conceituagdo de contra memoria dialoga com o que Michel Foucault
(2021, 2005) propos como contrahistoria, que em termos estéticos e politicos
implica em desacordo com as formas épicas de desenvolvimento dos discursos e
monumentos histéricos. Trata-se da oposigdo epistemologica ao relato soberano.
Ao invés da historia dos reis, as histdrias das lutas, das variadas formas de con-
testacdo a dominagao. Sao testemunhos vocalizados por outros narradores, que
nao se posicionam apenas como vitimas, mas sim como agentes com voz e outras
formas de participagdo na arena publica, como por meio de criagdes artisticas
que subvertem loégicas monumentais conhecidas.

Nessa dire¢ao, nossa proposta de mirada para os suportes de contra me-
moria abarca a andlise de artefatos diversos em assembleia com outros corpos
que, em certas condi¢oes de aparicao (Butler 2019) realizam exercicios perfor-
mativos'®. O carater publico do espago é tanto questionado quanto ativado. Nes-
sa plataforma de agdo, monumentos e outros objetos ddo a ver histérias diversas
daquelas corporificadas por estatuas de homens brancos, militares, fardados e
seus correlatos. Os suportes de contra memoria dizem respeito, portanto, a con-
tiguragdes do espago politico, politicas de memdria, codificagdo artistica de con-
flitos e multiplas possibilidades de relagdo entre objetos e vida publica.

Estamos debatendo vida e morte das estatuas porque é necessario, como
argumenta Philogene Heron (2022), encarar as cicatrizes visiveis do corpo social
de cidades habitadas por memorias reprimidas. O autor reafirma que é preciso
encontrar cerimonias - sejam elas defumacgoes de pedestais vazios, sepultamen-
tos festivos, mudanga de nomes de locais, pedidos de desculpas etc. - que permi-

""Em funcdo dessa chave de analise, optamos por selecionar imagens que mostrem corpos em
evidéncia e em ac¢do diante dos artefatos abordados, ao invés de reiterar as cenas resultantes das
intervengdes.
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tam o luto coletivo. O trabalho cerimonial, além de promover reparacao afetiva,
¢ também reivindica¢ao de propriedade comum do espago civico.

No Brasil, como ja pontuamos (Lanes e Gomes, 2021; Gomes e Lanes,
2022), é preciso salientar que o debate relativo aos monumentos nao pode ficar
restrito as agdes que visam a desconstrugdo insurrecional de estatuas de opresso-
res. Monumentos que representam personalidades do movimento negro ou que
fazem referéncia a divindades das religides afro-brasileiras sdo constantemente
atacados. Desse modo, se os debates sobre conservacdo incondicional de estatuas
urbanas como objetos artisticos e historicos tem ganhado visibilidade na midia,
o mesmo nao pode ser dito sobre condi¢oes de criagdo e visibilidade dos poucos
e frequentemente atacados monumentos e outros objetos memoriais erguidos
em homenagem a pessoas e grupos subalternizados da sociedade.

RECEBIDO em 20/11/2023
APROVADO em 14/01/2024
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